Quisiera prologar mi presentacién sefialando como primer acierto, emn
este caso de la editorial, el haber publicado esta traduccién al
castellano de una obra en catalam.

Para quien no domina una lengua no hay otra

solucisdn que la traicién traductora y agradezco todas

aquellas que me permitieron conocer las grandes obras

universales, a pesar de que muchas fueran traiciones por

la espalda y con degollamienta.
Me parece una falta de sentido que nos cueste mas acceder a la mejor
literatura en las diversas lenguas del Estado que a cualguier lengua
europea

Y en este caso ademas por proceder del Ambito catalan que tiene
para mi especial interés por mi dedicacién a la vanguardia.
No es frecuente que nos lleguen al sur, como en este caso, obras de
autores catalano-escribientes incluso de primera fila, por lo que
resulta légico un conocimiento mucho mayor de aquellos que escriben en
castellano
Pienso por ejemplo en un autor como Salvat Papasseit
fundamental en la vanguardia europea y menos conocido
que cualquiera de jos ultraistas menores, igual que
ocurre con Joan Brossa o Guilem Viladot.

Esto no justifica del todo mi ms desconocimiento

de la obra de Miquel ANgel Riera, que hoy comienzo a

superar. lmagino que tengo aun otras muchas asignatu-

ras pendientes, incluso con ¢l mismo, pero estas han de esperar para el

examen de febrero.

He leido por tanto Isla Flaubert con el interés afiadido

4 derenbrir
de saber que su autor =25 un poeta, paorque pienso que esa
labor engloba las otras, independientemente de que se lleven
a caba realizaciones en otros géeneros, Yy compruebo ademas con
placer que no traiciona las claves de la narrativa, lo gue ya

es menos frecuente.



Entre los grandes temas de la literatura, como del cer humano, figuran
el tema del tiempo, de la muerte y del amor, pero su dificultad suele
obligar a tocarlaos de forma lateral y no como motivo central de una
obra, como es este el caso.

La novela enfrenta con éxito la operacisn
¥y creo que el éxito viene de la composicién en

<forma de mosaico de pinceladas, de instantéaneas,
de matices.:

Pronto se tieme con ello una imagen o visién general del procesao del
protagonista en su lucha con la muerte, desde la de su madre hasta su
autoexilio en la Isla. Pero es necesario el transcurso de las paginas
para que esa visién se vaya enriqueciendo, completando y descubriendo en
todas sus dimensiones.

La muerte de la madre es el punto
de partida hacia el descubrimiento de la vida ¥y su conocimientao,
el encuentro con el placer y el amor, con la soledad de la libertad .

Pero el protagonista también descubre pronto que ese modo
de fluir de la vida se corresponde con una forma de avanzar
hacia la muerte,
El contacto con la muerte, que es sin duda uno de los rasgas
mediterréaneos que mejor explican el concepto que se tiene de la vida,
es la terapia que intenta el cura Don Vicente invitandolo al
cementerio, io'que a8 su vez es también sintoma de parecida
preocupacién por parte del cura, como descubre luego el
pratagonista al morir don Vicente tirandose desde el campanario.
Pero las posturas en el plano teérico son opuestas.
Frente al concepto por el que la muerte es la puerta hacia
la felicidad definitiva, para el protagonista la muerte es la puerta que
cierra esta felicidad terrena. Y eso también serad asi en la realidad
para el cura, descubrimiento que le hermana con &l a su muerte.

En algunas de mis clases he analizado el tema de la muerte

en la novela de posguerra comprobando que sigue siendo un tena

fundamental. De Fascual Duarte de Cela a Fiesta al noroeste de Matute

De La mortaja de Delibes a El Jarama de Ferlosio,
De Tiempo de silencio a Isla Flaubert hay una linea de

continuidad con toda la riqueza de matices que queramos.



¥ raras veces el tema de la muerte se nos presenta
de forma simplificada, a pesar de la apariencia que
toma en Isla Flaubert por la aobsesién del protagonista.

En esta novela se integran por ejemplo el ceremonial de la muerte

tratado en la novela de Matute, o Gé naturalismo en la visién de la

muerte violenta de Pascual Duarte, el descubrimiento de la muerte

en el nifio Senderines del relato de Delibes o la muerte como absurdo

de la obra de Sanchez Ferlosio, siguiendo sé6lo los ejemplos citados.
Pero la cadena continua de muertes reales de Isla Flaubert
gracias al sistema constructivo de la ncvela, hace que
queden diluidas en beneficio de la muerte como concepto

Q&;{w; qt La muerte de la madre es el inicio también hacia la vida,

el camino abierto hacia el placer (escena con la primera prostituta)

y hacia el amor, con Adela, también prostituta, que llega a ser su anico

amor verdadera.
La muerte de Tia Clara, Sustituta de la madre, le enfrenta
por segunda vez con el tema de la muerte la misma noche que
acaba de estar con Adela y justo antes de casar con
Elionor.
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El amor queda desdoblado en las dos mujeres, ligado en cada una de
sus facetas a cada una de ellas, por lo que la muerte de Adela conlleva
la separacién definitiva de Elionor. -

Pero es aun el circulo de la casa familiar y la criada pasa a ser la
tercera mujer que retoma de algin modo el papel materno. La vida sigue
su transcursqén el mismo proceso del tiempo hasta que la muerte
de la criada, le lleva casi a la destruccién de la casa en la que
como dice, la muerte se habia paseado impGnemente. Su traslado
a la fonda del puerto es un primer intento de freno del tiempo
una nueva concepcién del mismo y el punto de partida hacia una nueva y
segunda existencia.

Fero esa existencia de soledad relativa pasa a ser prélogo
hacia la tercera, con su exilio definitivo en la Isla
lugar donde efectivamente el tiempo parece quedar detenido.
Desde el puerto; la Isla va cobrando poco a paco sentido
hasta que el mito del antiguo farero, Beno, de quien se cuenta

entre otros prodigios que desaparecis en el cielo volando, le



incita a quedarse en la isla, en una especie de boda definitiva
con la soledad, solamente relativizada por sus salidas en busca del
placer. wtones
Convertido en un Robinson, a pesar de las rupturas del aisla
miento, defiende hasta los limites la invasién de sus dominias,
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El suicidio del cura, que abre para el protagonista, como decia, una

provocando por ejemplo la muerte del cabo de la guardia civil,o

nueva interpretacién y valoracién del mismo, visto ahora en toda su
humanidad, se convierte para €l en una nueva desaparicién volando en
el cielo al modo de Beno.

El proceso de su vida, en que el sexa

es el complemento en su lucha con la muerte y una

de las pocas razones para salir de la isla, llega

a un punto culminante en una de las Gltimas escenas

en el burdel, cuando la visién en los espejos le

ofrece la constatacién del paso del tiempo y su

fracaso en el placer, que cierra aquél primero

que tuvo cuando joven, al conocer a Adela.

A la mujer joven, cuyo cadaver trae el mar durante un tremendo
temporal de varios dias{ la convierte, para evitar su putrefaccién, en
estatua de sal. Poco a poco, los_rasgos de la mujer los va identificando
con Adela como si pudiera cerrar asi el ciclo de su juventud. A través
de la paulatina identificacién, que le lleva a enterrarla en el huerto,(® o
se produce tambiény la asimilacién de la muerte, como si en ese momento,
con su improvisado cementerio en la isla, hubiera llegado a la perfecta
unién entre la vida y la muerte.

Esto explica que el protagonista, del mismo modo que
el antiguo farero, o el cura, se plerda con su barca en
el horizonte, a pesar de que una nueva vida surge de el

en el hijo recien nacido con la viuda del cabo.

El namero tres aparece al modo de Dante en su Vita nuova:
Tres modos de existencia.
CD -La de su casa natal, que identifica con tres especies de maternidad;
——— [

p SuU madre,etia Clara,ela vieja criada.
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__— _Tres son las dimensiones o ambitos del amor y el Sexo!
C}La de las mujeres del pueblo, destacando al final la del cabo.
Ci?La de Elionor como esposa.
Q;) _Fl mundo del burdel, con tres modelos a su vez: la prostituta
inicial, la gue aparece al final ¥y Adela, Su gran amar, rescatada al
final y encarnado en 1a joven ahogada.
__— Tres son finalmente 108 ejemplos
de muerte magica: la mitica de Beno
1a mitificada del cacerdate -a/ﬂ‘n_&zﬁJC~
la mitificable del propio protagonistalfwi;‘;ZISLb‘ﬂ)
® la novela aporta por tanto multitud de matices y tras la apariencia de
unidad que esconde una obsesién unica en el protagonista, €€ nos ofrece
una multiplicidad de aspectos. No es sélo encarnacién de un ideal, umn
concepto de vida. No es sélo simbolo O resultado de una filosofia.
El personaje tieme todos esos matices que
desde su misoginia, Sus contradicciones,
sus frustréoiones literarias, morales, Sus
dudas y convicciones radicales conforman una personalidad m¢as rica y
profunda que la que aporta el simbolo.
" E1 autor se libra de la tendencia a dirigir al
personaje dejandolo en libertad. Tras ése miedo casi jpfantil a la
muerte, canvertida en obsesion, se gbserva la
valentfa de vivir toda su vida enfrenﬁado a ella,
sin dejar de ser consciente también de esa otra
dimensién con que 10s del pueblo, desde su cultura sabia y antigua, la

aceptan.
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