aconseguil escriure literatura fantasti-
ca a I'exili i de I'exili a Catalunya. D’'una
altra banda, i des d'un angle estetic, el
seu treball mai no ha seguit el movi-
ment pendular entre les modes realis-
les i imaginatives. Amb gran precisio,
els seus textos s’han acorgal al rellotge
ue marca I'hora entre el versemblan( i
el fantastic. Per aixd, ha fet servir unes
técniques saviament basades en I'eix de
seleccié —en especial, com hem adver-
tit, en l'el-lipsi i el resum— i en una vi-
si6 de 'home moralment relativitzada
per la ironia i 'humor. La visié del
mon que proposen els seus relats sem-
bla aixi una gran «magicomédia» en la
qual el joc verbal es complementa amb
un senlit espectacular del text com a
acte de llibertat creativa. Lhonor a la
deriva, en aquest sentit, suma discreta.
ment un somriure maliciés més en la
magica comedia dels seus contes.

DESTORB de Chico Buarque. Tra-
duccié de Julia Guillamon. Empu-
ries - Tusquets, Barcelona, 1992.

Hi ha un mén igual. Un mén que
s'estén des d’Ameérica fins a Europa i
esquitxa 'Orient. Un mén d'ulls captius
de? Jjoc irreal de les pantalles, de la ve-
locitat vertiginosa dels nostres dies
electrics, de la incomunicacié en un
medi comunicacional, de l'absurd del
confort tecnoldgic que ens converteix
en l'ombra virtualitzada de la nostra
consciéncia. Hi ha un mén en devasta-
cié que converteix l'individu en un mer
destorb, en un periféric del seu propi
desig, en un marginat de la seva propia
accio.

En aquest mén es mou el protagonis-
ta de ﬂa primera novella de Chico
Buarque de Holanda. Una obra que no

: _\ N .
L'honor a la deriva, el llibre nou de Pere Calders, confirma un cop més les caracteristiques
d'una obra viscuda com a encadenament d'actes de llibertat creativa.

es desenvolupa, siné que succeeix; que
no es planteja, siné que es produeix, tot
aconseguint un interessant efecte de
narracié no lineal, construida a partir
de la juxtaposicié de fotogrames.
Aquesta aproximacié al llenguatge de
les imatges filmiques fa servir les tecni-
ques rapides de la narratologia. Propia-
ment no podem parlar d’acceleracions,
Ferqué tot el relat constitueix una acce-
eracio, a la qual s'afegeixen ellipsis i
tirallongues verbals que fan inatil la
descripcié adjectiva. ‘A Destorb, des-
criure significa exposar la percepcié
d'un estat de coses. Per aixo la frase, en
la seva brevetat, tendeix a cercar un
cfecte de sintesi que l'aproxima en tot
moment a la metafora poética: <A pro
del pont de fusta sento un soroﬁ
electronic, una irradacié de futbol que
procedeix d'una barraca que oculta una
crisalide.»

Com a exercici estilistic, Destorb re-
sulta impecable, sobretot perqué es
mostra —com passa amb tota obra re-
alment literaria— indissoluble dels ob-
jectius tematics de l'autor. Perd encara

i ha més. L'obra s'inscriu dins una li-
nia de narrativa molt recent que ja ha
abandonat el canon vuitcentista de la
«novel-la urbana» per endinsar-se en
un universal més contemporani: el de
la literatura megaurbana, és a dir,
aquella que, recreant el llenguatge de la
societal cibernética, ens situa no da-
vant la contraposicié entre «City» i
«lumpen de barriada», siné en la mega-
ciutat Foslinduslrial caracteritzada per
la conliguracié de les periferies. Jean
Echenoz s'avancava al costumisme pa-
ranoic de bona part de la narrativa
nord-americana d?a la década anterior
amb una novel-la, Lac (1989), que sin-
tetitzava prodigiosament aquesta nova
realitat de tragédies i pietats.

Destorb no abasta la profunditat de
l'operacié estilistica d’Echenoz, pero li
guanya la partida pel que fa a una lec-
tura més punyent del mén de la me-
gaurbs des d'un punt de vista psicolo-
gic i moral. Una versié més humanitzada,
en aquest final de segle, de la narrativa
atenta al llenguatge audiovisual. Aixo
la dota, com succef al seu moment amb
la narrativa de Kafka, d'una for¢a espe-
cial davant la plasmacié de la paradoxa
que s'estableix entre 'home i la societat
que crea. Pero si el punt d'arrencada és
Kafka, convé matisar en quina mena
d’absurd s'instal-la el destorb de Buar-
que. Perqué l'important ja no és tant la
metamorfosi monstruosa, com la des-
integracié de la consciéncia mental en
la_velocitat eléectrica d'un mén de pan-
talles. En un moment determinat, el
prota%onista declara tenir «la impres-
si6 d’haver dormit en un circuit». 1 és
el que transmet la novel-la: la sensaci6
d'haver llegit un circuit.

EL PIS DE LA BADIA de Miquel An-
gel Riera. Columna Edicions, Barce-
lona, 1992.

Onze anys separen El pis de la badia
de l'anterior lligre inedit de versos de
Miquel Angel Riera, Llibre de benaven-
turances. Pel cami queden tres novel-les
de singular intensilat: Panorama amb
dona (1983), Els déus inaccessibles
(1987) i Illa Flaubert (1990). Llibres que
no trenquen amb la seva poética, ja
que, en certa manera, podem afirmar
que, si les seves novel-les sén essencial-
ment poematiques, els seus poemes
tendeixen a una narrativitat intensa, a
uns discursos sinuosos que desenvolu-
pen les metafores entre meandres en-
ginyosos i expressions contundents.
Més encara, l'autor barreja volguda-
ment materials diversos, com per
exemple ?uan escriu «Tu i jo, nosaltres
dos, nosaltres tots, nosaltres un», para-
frasejant uns versos cabdals d'llla Flau-
bert: «Nosaltres dos / anant cap a nosal-
tres un.» D'una altra banda, cal no
oblidar un detall: darrera de cada poe-
mari hem trobat sempre en Riera una
novel-la, com si els versos i servissin
de presa de possessi6 d'un territori
tematic que dlejsprés cristal-litzara en
uns personatges. En aquest sentit, no
ens estranyaria que E!l pis de la badia
contingués la inquietud d'un nou pro-
jecte novel-listic.

Trenta composicions converteixen el
pis de la badia en el simbol d’'un espai
intim i de revelacié, on davant el brogit
del moén els cossos amants assagen un
punt de silenciosa unié; davant la tris-
tesa de les hores, I'alegria d’'una habita-
ci6 plena d’olor de sentiment. D’aques-
ta manera, Riera connecta amb el nuclj
de la seva obra anterior, caracteritzat
per la concepcié de 'home com a pas-
si6 absoluta d’amor i pel gaudi de la
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Amb El pis de la badia Miquel Angel Riera
reprén amb els seus versos la recerca de «Nai»,
I'abstraccid del sentiment amords en estat absoiut.

bellesa fins als limits de la natura pro-
pia i de la natura. Per aix0 reapareix
«Nai», paraula que en l'univers rieria
significa l'abstracci6 del sentiment
amords en estat absolut. La vida és per
al poeta veure com es concreta «Nai»
en lestimada. I aquesta recerca de
l'ideal entre allo huma troba un cant
radical en El pis de la badia, on «Nai»
es confon plenament amb el cos esti-
mat.

Qualsevol boci de moral queda empe-
titit davant la nova religié que imposa
la voluptuositat i el desig. Fora d'aques-
ta veritat, 'home es comporta com un
«homuncle». Ara bé, no tota la lorca
erotica del llibre se centra en la seduc-
ci6. Aquesta és tan sols el ritual que
prologa la consumacié amorosa, ex-
pressada sorprenentment. Aixi, en una
ocasié el poeta utilitza el correlat d’'un
passadis per mostrar-nos l'experiéncia
de la penetracié en un altre cos: «Ell és
el passadis que embrutam: adorem-lo, /
perque dins ell hi ocorre el millor de
nosaltres.» Riera juga fort en els seus
versos, sense témer el risc que en oca-
sions suposa arribar a una sinceritat
obscena. Recordem que en el seu pri-
mer poemari, Poemes a Nai, ja ens ho
advertia: «Tanta sinceritat, quina in-
deceéncia!»

El to majoritariament narratiu dels
poemes comporta una successiva con-
calenacié d'escenes caracteritzades per
un detallisme psicologic i un cromatis-
me sentimental. Resulta memorable el

oema XXIX, en qué el poeta desco-

reix en el llit encara sense fer el senyal
del cos de l'estimada «com una gran
paraula / escrita amb energia pels murs
de T'existéncia». Uns murs damunt els
quals Riera inscriu a manera de grafiti
nombroses paraules i expressions in-
ventades, com «cambra emmiquelada»
o els «dirés-que-t'estim», i en els quals
predomina l'al-legoria sobre el simbol,

¥

la creacié de climax sobre
meltalorica.

Tot aixo converteix El pis de la badia
en una intensa oda a la for¢a de I'amor
carnal davant les portes de la decrepi-
tud. Contra el temps, la poesia desco-
breix la veritat, no del concepte, siné
del cos, exalgatl a la categoria de voca-
cio, esdevé una auténtica obsessio de
vida. Per aixo sotmet i sedueix sola un
estil d’existir que el poeta no dubta a
anomenar «miquelangelejar.»

la sintesi

| O

Traduccio6 de sis
nameros dels
«Cahiers de
I'Oraison» dirigits
i animats per
mossén Henri
Caffarel, que
contenen una
bella selecci6 de
textos de tots els
temps i de tots
els indrets, amb
materia
abundosa per a
la reflexi6 i per
a la pregaria.

Traduccié de Joaquim Lluch

N E T

Un llibre

compromes amb
el Zaire i amb els
seus problemes,
escrit per un
bisbe local i per
una religiosa
catalana que s'hi
ha encarnat.

A T

Parleu-nos de Déu Ph. Nkniere Kena
M. Isabel Correig

Jesis
«fill-del-viatge»

L'evangeli al cor
de les relacions
humanes.

=
=
=
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