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3> Vegeu: Pere ROSSELLO
BoveRr, «El setmanari “Arri-
ba” i el ressorgiment de la
literatura catalana a Mallorca
durant la postguerra», Lluc,
759 (novembre-desembre
1990), pags. 35-38.

* «La ciguena del campana-
rio», Arriba (23 mar¢ 1946).

5 «Cervantes en prision»,
Arriba (4 maig 1946).

¢ «Romance de la nifa loca»,
Arriba, 544 (27 novembre
1948).

" Per exemple: «Presencia»,
Arriba (11 desembre 1948);
«Recogimiento», ibid. (7 juny
1952). Aquest ultim havia
sortit a «Poesia Nueva».

® En una d’aquestes cartes,
de 10 de febrer de 1956, Alei-
xandre li escrivia: «Los ver-
sos de Vd. son ricos de
expresion, abundantes de
materia, generosos de entre-
ga. Leyéndolos veia yo en
Vd. un poeta en estado
naciente, donde lo que pre-
domina es el hervor primero,
el impulso indistinto, sobre
la filtracién y Ia elaboracion.
Tiene Vd. excelentes condi-
ciones de creador de poesia.
Domina en Vd. la imagina-
cion (que podemos llamar,
si Vd. quiere, mediterrdnea)
y una fuerza que, cuando
acierta, obtiene bellos resul-
tados.» PERE ROSSELLO
BoVER, L’escriptura de I'ho-
me, Introduccié a I’obra
literaria de Miquel Angel
Riera. (Palma, Obra Cultural
Balear i Universitat de Palma
de Mallorca, edicié patroci-
nada per la Caixa de Balears
“Sa Nostra”, 1982), pags.
271-272.

° Es el cas de Luis Rosales,
especialment del llibre La
casa encendida, pel qual
Miquel Angel Riera sentia
una viva admiracio.

* Miquel A. Riera, «El espan-
tapdjaros», Arriba (28 juliol
1951).

" Dos poemes d’aquest
recull, «Durmiente» i «Mu-
chacho desnudo», soén
reproduits a: Pere Rossellé
Bover, L’escriptura de I’ho-
me, op. cit., pags. 267-270.
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tismes comprovables en I'obra primerenca, pero hi subsisteix una mateixa concepcié de
la poesia, el gust per un determinat léxic i uns mateixos temes. L'admiracié per la Gene-
racio del 27 li dura tota la vida i Poemes de I'enyorament (1974), un volum de traduccions
al catala de cangons de Rafael Alberti, ha de considerar-se un homenatge a tot el grup, al
qual pertanyen els poetes preferits de Miquel Angel Riera.

Els inicis en la poesia

Els primers poemes publicats per Miquel Angel Riera sén de I'#poca d'estudiant.
Varen apareixer al setmanari manacori «Arriba», que en els seus origens estava vinculat
al Regim, pero que, en realitat, va acabar desenvolupant les funcions propies de la prem-
sa local o comarcal, amb un acusat interés per la cultura i la literatura.® En aquesta publi-
cacié Riera va treure a la llum diversos poemes primerencs, molt mimetics en relacié als
corrents de I'epoca, com «La cigueia del campanario»* o «Cervantes en prision».®
Aquest Ultim, per exemple, és un poema que remet al mite del Segle d’Or espanyol, tal
com aleshores fomentava la literatura oficial del Regim.

El primer contacte de Miquel Angel Riera amb la poesia de la Generacio del 27 es
produeix cap a I'any 1948. Aleshores esta matriculat a la Facultat de Dret de la Universi-
tat de Barcelona, estudis que cursa des de Manacor com a alumne lliure. Amb motiu d’un
viatge a la capital catalana relacionat amb els estudis, llegeix per primera vegada el
Romancero gitano i el Libro de poemas, de Federico Garcia Lorca. Sens dubte, és fruit
d’aquestes lectures un poema publicat a «Arriba», el titol del qual, «Romance de la nifia
loca», ja ens palesa el mimetisme respecte del model poétic lorquia.® La petjada dels
poetes de la Generacid del 27 es palesa en altres composicions d’aquests anys.”

El 1950 va continuar els estudis a Granada, on també es va matricular a la carre-
ra de Filosofia i Lletres. No sabem fins a quin punt la suggestié que li havia produit la lec-
tura del poeta granadi l'influi en la decisi6 d’escollir aquella universitat i, també, d'iniciar
uns estudis més propers a la literatura. EI 1952 es va traslladar a Salamanca, on cone-
gué I'obra de Vicente Aleixandre, pdeta que el copsa profundament i amb el qual, més
tard, va mantenir una breu relacié epistolar.® La tercera influéncia decisiva de la Genera-
ci6 del 27, Pedro Salinas, va arribar més tard, cap al 1956, a través de Jaume Vidal Alco-
ver, quan Miquel Angel Riera ja era a punt d’abandonar definitivament el castella com a
llengua literaria. Tanmateix, la preferéncia que Riera sentia per la poesia de la Generaci6
del 27, per sobre de la resta dels corrents poeétics universals, ens fa pensar que la petja-
da del grup no es redueix només a aquests tres grans poetes espanyols. En general, el
nostre escriptor recull 'heréncia de tota una concepcié de la poesia i del llenguatge poe-
tic present també en altres poetes del 27 i, adhuc, en escriptors afins a ells.’

Mentrestant, Miquel Angel Riera va escriure cinc llibres de poemes en castell3,
que restaren inédits: Horas en blanco, Las sandalias de Atenea, Amigo lejano —inspirat
per la mort del seu millor amic, Rafel Santandreu—, Por el frontis del ocaso en el monte i
Inventario previo. | 'any 1951 va guanyar un certamen de narrativa breu convocat pel
setmanari «Arriba» amb el conte titulat E/ espantapdjaros.”® Algunes de les seves poesies
veieren la llum a la revista «Poesia Nueva» i a 'Antologia Poética 1952, de la revista
«Rumbos». Pero, sobretot, cal no oblidar que un d'aquells reculls va quedar entre els
finalistes del prestigios premi Adonais. Tota aquesta produccio és resumida en una breu
antologia elaborada pel nostre poeta que, sota el titol de El dngel y otros indicios, porta
les dates de 1953-1955 i que també ha romas inedita."
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Aixd no obstant, en aquests moments ja hi ha una primera influéncia de la
poesia catalana sobre Miquel Angel Riera, molt limitada a Costa i Llobera —influx
que perdurara en l'obra posterior de I'escriptor manacori, tal com es fa pales a
Parabola i clam de la cosa humana— i els seguidors de I'Escola Mallorquina,
potser en part deguda a alguns dels certamens pogtics celebrats a Manacor
als anys quaranta.” Bolles de fang és el titol de I'inic recull de poemes en
catala que Miquel Angel Riera va escriure en aquesta &poca. Naturalment,
com tots els altres, també resta inédit.

Aleixandre i Garcia Lorca a El dngel

y otros indicios (1953-1955)

El éngel y otros indicios® és ple de ressons dels poetes del 27, la qual
cosa es fa explicita en les citacions que el llibre conté: s'encapgala amb un
vers d'Aleixandre («Oye este libro que a tus manos envio con ademan de
selva»"); la primera part, Versiculario del estremecimiento, s'obre amb uns
mots de Garcia Lorca («Ansia de oscuros planetas»); i 'lltim poema del lli-
bre, «Angel excesivo», duu una citacio de Jorge Guillén («Nada se puede
contra el dngeb>). Tanmateix el mimetisme respecte dels poetes espanyols es
fa evident en els poemes. S6n nou composicions llargues, amb abundants imatges oniri-
ques i un llenguatge més tost abarrocat, com les de Vicente Aleixandre o de Federico
Garcia Lorca a Poeta en Nueva York. Les imatges surrealistes d’aquests versos també
sén semblants a les dels llibres més influits pel surrealisme de Garcia Lorca, el poeta
preferit Miquel Angel Riera, i de Vicente Aleixandre. Potser la petjada més decisiva és la
de l'autor de Historia del corazén, ja que en procedeix la tendéncia a elaborar poemes
llargs, sense métrica ni rima, amb abundants imatges oniriques i una sintaxi complexa,
formada per periodes molt amplis.

«Durmiente», que enceta El dngel y otros indicios, s'inspira en un famos quadre
de Giorgione, titulat «Venus adormida». Els versos de Riera contenen alguns paral-lelis-
mes amb la composicié titulada «A una muchacha desnuda», de Sombra del paraiso
(1939-43), de Vicente Aleixandre. En ambdds textos sengles poetes contemplen des de
la llunyania la bellesa del cos nu d’una dona jove. En tots dos I'estimul estétic i I'erotic se
superposen en una mateixa experiéncia i I'inic mitja amb qué el poeta pot accedir a la
bellesa del cos de la dona és a través del sentit de la vista. Les idees de distancia i de
quietud s6n comunes als dos textos poétics, encara que amb petites diferencies motiva-
des per la naturalesa de cada model: al poema d’Aleixandre la dona és real, pero es
troba a l'altra vorera del riu; en el de Riera, és la imatge d’'un quadre que representa un
nu femeni. En el cas de «Dumiente» la immobilitat ve donada per la naturalesa pictorica
de I'estimul 0 model, la qual cosa implica una llunyania absoluta en el temps i en 'espai:

«Ahora que permaneces,

ahora que tu cuerpo exhala una viva quietud de lejania

y tu carne pronuncia el mismo gesto con que se beben los rios,
ahora que te defines claramente como un viento detenido»...

El riu, com a simbol de 'esdevenir, és la imatge de la distancia, espacial i tempo-
ral, impossible de superar. El cos llunya de la dona només transmet una lleugera sensa-
ci6 de moviment, que és imprescindible per tal que sembli viva:

...«miro tu cuerpo,
tu cuerpo sendereado a lo largo de la dicha,
lento acaecer

Pere Rosselld Bover

VICENTE ALEIXANDRE

2 E| motiu «Deixau-me ser
qui som», que presideix tot
aquest llibre, és una referén-
cia clara al «Siau qui sou»,
de I'oda «Als Joves» d’Hora-
cianes. També a La bellesa
de I’home hi ha algun reflex
de Costa, com és als versos
finals del primer poema,
quan ens diu que, de I’home,
li interessa «fins i tot/ la
podridura»; versos que
tenen un resso d’un altre
vers del poema de Costa
esmentat, en qué ens diu
que no hem lloar el que és
nostre «fins les mateixes
ulceres...» Quant als epigons
de I’Escola Mallorquina,
Miquel Angel Riera en una
ocasio em va confessar que
en aquella época va sentir
una gran admiracié —fins al
punt que durant molt de
temps se’l sabia de memo-
ria— per «Hipica», del pare
Rafel Ginard, poema que va
obtenir el Premi d’Honor-Flor
Natural en la Il Festa de la
Poesia, celebrada a Manacor
el 24 de juliol de 1947,

* Original mecanografiat, del
qual conservo una fotocopia
que Iautor em lliura.

" Es tracta d’un vers del pri-
mer poema, «El Poeta», de
Sombra del Paraiso.
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titilando débilmente como un delfin
/apagéndose.

Oh, si, qué de puntillas transcurres,
/existida despacio,

y qué entornadamente te dices

' /con un susurro impalpable.
[.]

Mirdndote, yacente,

escrita de un solo trazo

/por un temblor no repetible,

se comprendre la inconsolable quietud
/de los lagos»...

El poema acaba amb una referencia cos-
mica, molt a I'estil de la poesia d’Aleixandre:

“VENUS ADORMIDA”, DE GIORDIONE QUE INSPIRA A MIQUEL ANGEL RIERA
EL POEMA “DURMIENTE”.

's Totes les citacions d’aquest
autor han estat extretes del
volum: Vicente ALEIXANDRE,
Poemas escogidos. Edicié de
Carlos Ayala. (Barcelona:
Circulo de Lectores, 1979).

...«alienta, fulge, pervive, mudamente
/blanca, espumada tu sangre
por el rumoroso pez inapresable que emiten los planetas.»

Igualment, en el poema d'Aleixandre, «A una muchacha desnuda»,” la distancia
també és insuperable, perqué, com hem dit, un riu separa el poeta de la dona contemplg:
da i desitjada. Per aixo, a diferéncia de Riera, I'escriptor sevilla realitza una operacio
inversa a la del nostre autor: si aquest dota d’un moviment imperceptible la imatge plCtOI’I:
ca del cos femeni, Aleixandre converteix la dona real en una imatge pura, com si gairebe
es tractas d'un dibuix o d’'una piniura:

«CUAN delicada muchacha,
tt que me miras con tus 0jos 0SCuros.
Desde el borde de ese rio, con las ondas por medie,
veo tu dibujo preciso sobre un verde armonioso.»
L

La nuesa de la dona és, en Aleixandre, com una flama «quieta, derramada, fres-
quisima», semblant a la frescor de la primavera. Pero, paradoxglr_nent, també l'oferiment
que implica la nuesa de la jove és contrarestat per la inaccessibilitat per aI' poeta («Ah,
musical muchacha que graciosamente ofrecida / te rehusas, alld en la orilla remota»),
perqué: «Median las ondas raudas que de ti me separan». Finalment, «A una muchacha
desnuda» també acaba amb una referéncia cosmica: ...«en la hierba reposas como un
astro celeste.» Per tant, podem dir que Miquel Angel Riera resol un motiu poétic sem-
blant al d'Aleixandre d’una manera molt parescuda, quasi paral-lela, sense que aixd ens
permeti parlar de cap mena de calc o d'imitacio, sind més tost de confluéncia. Pero el
mestratge d’Aleixandre és evident en aquests versos.

«Primavera recobrada» és el titol del segon poema de El dngel y otros indicios.
La composici6 ens ofereix noves dades sobre el gran influx de la Generacio Qel 27 reput
per Miquel Angel Riera en aquests anys. Sens dubte, aquesta és la peca més «lorquia-
na» de tot el volum. Aqui la forca de les imatges ens recorda molt més la poesia de Gar-
cia Lorca, que no pas l'elegancia sumptuosa del mén liric d’Aleixandre. Concretament, el
poema es relaciona amb Poeta en Nueva York per les referéncies aI§ elements ’urb'ans
(«cloacas», «asfalto», «rascacielos», «tercer piso», «oficinas», «senqles dfa transito»,
«alcantarillas», «grandes avenidas», «tranvias», etc.), a la violencia i al simbol de la
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sang, aixi com per la tendencia a remarcar la primera persona del singular, el «jo». «Prj-
mavera recobrada» comenca aixi:

«Sl, yo sufro por esa primavera

que hay aplastada bajo la ciudad.

Yo sé que es sangre

0 que corre a veces por las cloacas, y también sangro.
Hay heliotropos bajo el cascardn de asfalto

y algun dia la tierra se conmueve

porque hay un rascacielos que le aplasta el sexo.

Qué nifio degollado, qué latido,

qué desperezo incontenible bajo el pavimento.»

L'ambientaci6 urbana tornara aparéixer en un altre dels poemes de E/ angel y
otros indicios, també de caracter forga «lorquia»: «Panorama de nifio y ciudad ausente».
Crec que no cal insistir en la imatge de la sang, tan present en tota I'obra de Federico
Garcia Lorca,™ que, més endavant, retrobarem ja en la poesia catalana de Riera. La
referencia a la mort infantil també apareix amb freqiiéncia al poeta andalds i, més concre-
tament, a Poeta en Nueva York: a «Paisaje de la multitud que orina» ens diu que «espe-
raban la muerte de un nifio en el velero japonés»; i a «Navidad en el Hudson» Garcia
Lorca ens parla de «Ese marinero recién degollado» i exclama: «jOh cuello mio recién
degollado!» La idea del fill perdut o no tengut, present a «lglesia abandonada», és igual-
ment recollida per Riera, que ens diu que «un hijjo como un grito le estd arafiando la san-
gre, vena a vena». A Poeta en Nueva York podem llegir:

«Yo tenia un hijo.
Se perdié por los arcos
un viernes de todos los muertos.»

A més, el concepte de metamorfosi, tan fressat per les
tradicions popular i culta, que Garcia Lorca explota constant-
ment, apareix a «Primavera recobrada», de Miquel Angel Riera:
«Hay casas que se derrumban porque debieron ser cauces. / Y
automdviles que no andan porque debieron ser robles», escriu el
poeta manacori, Fins i tot, en el mateix poema, «Primavera reco-
brada», hi podem trobar una altra imatge quasi coincident amb
les de Poeta en Nueva York: Riera escriu: «hay un gemido aga-
zapado / que es como un pdjaro con las alas de ceniza». A
«Panorama ciego de Nueva York» Garcia Lorca comenca par-
lant-nos de «los pdjaros / cubiertos de ceniza». Tot i aixd, convé
no oblidar que la imatge de l'ocell és també molt familiar en F'obra
d’Aleixandre.

Finalment, Riera, fa un Us del verb «doldre» molt
caracteristic de la Generaci6 del 27, a I'Gltim vers de «Prima-
vera recobrada» («a esa primavera que me duele») i al final
de «Ducha», el quart poema del llibre («a los melocotones del
jardin vecino / les dolia el hueso»), en el qual el poeta exterio-
ritza el seu dolor a través d’'un element alié. Per exemple,
Garcia Lorca a una de les seves Canciones («Es verdad»)

ens diu: «Por tu amor me duele el aire, / el corazon, / y el ~ DIBUIX DE JOAQUIM TORRENTS LLADG

Pere Rosselld Bover

'* Totes les citacions d’a-
quest autor pertanyen als
volums: Federico GARcia
Lorca, Poeta en Nueva York,
Lilanto por Ignacio Sédnchez
Mejias, Divdn del tamarit.
(Madrid: Espasa-Calpe,
1972); Canciones (Buenos
Aires: Editorial Losada,
1968).

PER A LA PORTADA DE PANORAMA AMB L’HOME
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sombrero.» | Aleixandre al poema «Nombre» de Historia del corazon escriu: «Me
duele tu nombre como tu misma dolorosa carne en mis labios».

El titol de «Primera residencia», el tercer poema de El éngfel y ot{ros indlicios, Isem-
bla fer referéncia a la poesia de Pablo Neruda, amb lg qual tgmbe podriem trobar :cltgugs
paral-lelismes. Es tracta d'un poema amoros, en que e.\p\arelx yalgun elt\ement tenl\a ic d2
procedéncia «aleixandrina», que, com veurem, resorgira en l'obra poética cata ai?:[ "
Miquel Angel Riera. Es el cas de les referéncies a la pell, com a font de la capac

recepcio sensual i sensorial:

«Oh, si, qué vano intento
pretender, luego de ti, tocar las cosas '
y que nos suene por la piel la misma musica de antes» ...

A Vicente Aleixandre hi ha també moltes referéncies a la pell relacionades ambC:a
sensualitat i amb la comunicacié amorosa, com, per exemple, en aquests versos de

«Mano entregada», de Historia del corazon:

' ' indivisi abierta,
«Es por la piel secreta, secretamente abierta, indivisiblemente entre

por donde el calor tibio propaga su voz, su gfén dulce;
por donde mi voz penetra hasta tus venas tibias»...

amb uns versos de clares ressonancies
ma del coneixement amoros a
tat, Riera acaba aixi el seu

«Primera residencia» també finalitza
«aleixandrines», tant per la nota cosmica final, com pel te
través de les sensacions del tacte de la ma. Per un cos
poema: 3

«Es eterna ante ti mi vocacion de mano

y ya siempre ha de zumbar, merodeéndotg,

por la cupula ardiente de tu alta noche abllena,

todo un sistema planetario de lebreles mios.»

'

[, per un altre, els versos de «Mano entregada», de Vicente Aleixandre, diuen aixi:
) 3

. «tu delicada mano silente, por donde entro ’
despacio, despacisimo, secretamente en tu vida,
hasta tus venas hondas totales donde bogo,
donde te pueblo y canto completo entre tu came.»

Pero sol :
castellans de Miquel Angel Riera, «Muchacho desnudo»

ci6 d'un adolescent. La integracio del protagonista en e
lacte erotic, tema que apareixera en alguns moments
és remarcada per Riera:

«Pertenecia al paisaje. . ,
Era como si de pronto hubiera dejado de ser piedra o nube.

[l

Era paisaje. .
Todo puro y bello en sus 0jos.
[]

Su cuerpo era una inquietud amarilla
y le nacian incesantemente jovenes caballos de olor.

iliacio [ [ ' mes
bretot és d’una filiacio clarament «aleixandrina» un dels. millors poe A
, que narra la primera masturba-

| paisatge i en el cosmos durant
d’algunes de les seves novel-les,
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De pronto el paisaje ya no fue hermoso en sus ojos,
y se sintié inmensamente desnudo.

jCésmica desnudez de afios y siglos

vistiendo aquel desnudo adolescente y blanco,
frente al aire, vestido de rumor.»

A «Primavera en la tierra», de Sombra del Paraiso, Vicente Aleixandre ens des-
criu tambeé aquesta integracio del jo adolescent en la natura. Tot i que es tracta de dos
poemes de tematica fora diferent, és evident que hi ha una certa coincidéncia, palesa en
aquest fragment d’Aleixandre que fins i tot podria haver suggerit el titol del poema a
Miquel Angel Riera:

«Un muchacho desnudo, cubierto de vegetal alegria,
huia por las arenas vividas del amor

hacia el gran mar extenso,

hacia la vasta inmensidad derramada

que melodiosamente pide un amor consumado.»

Ambdues composicions al final coincideixen en una referéncia al cel i a l'aire, per
tal d'assenyalar la diferéncia entre la integracid inicial en el paisatge i 'actual exili d’aquell
paradis. A «Muchacho desnudo» Riera ens diu que «mustio, el aire se queddé como arru-
gado», mentre que a «Primavera en la tierra» Aleixandre ens parla de «los cielos de
plomo pesaroso».

A «El angel intermitente», un poema de la segona part de E/ dngel y otros
indicios, la imatgeria torna a esser molt propera a la d’Aleixandre: «como una selva
incendiada», «como un planeta evadiéndose», «manso tigre invadiéndome», «frio atin de
galaxias», «fulgentes playas celestes», «la hermosisima selva del llanto», etc. Tanma-
teix, la importancia de la influéncia d’Aleixandre i de la Generacié del 27 no oculta els
ressons d'altres poetes. Ja hem parlat de les reminiscencies de Neruda. Encara que sigui
quasi anecdotic, uns versos de «Postal para ese dngel que habita en el ético de casa, el
poema que obre la segona part de El dngel y otros indicios, ens remeten intencionada-
ment a César Vallejo:

«Cuarenta y tres afios, hasta mil novecientos noventa y siete,
en que moriré de frio
aguardando en pie la llegada del siglo veintiuno.»

El poeta juga a predir la data de la seva mort —que, només pel petit marge d'uns
mesos, no va encertar—, tal com havia fet Vallejo a un dels seus poemes més coneguts,
«Piedra negra sobre una piedra blanca»: «Me moriré en Paris con aguacero, / un dia del
cual tengo ya el recuerdo.»

En resum, els poemes de El dngel y otros indicios palesen una influéncia molt
forta de la Generacio del 27 i, més concretament, del mén tematic i de les imatges de
la poesia Vicente Aleixandre i de Federico Garcia Lorca. Aixo no obstant, no es tracta
d'una imitaci¢ superficial, siné que ens trobam davant el tractament-d’uns temes sem-
blants i d’'una sensibilitat poética molt similar, que s’expressen per mitja d’'uns matei-
xos procediments estilistics. De fet, El dngel y otros indicios ja conté el nucli d’alguns
dels motius tematics que retrobarem en la poesia catalana de Miquel Angel Riera, en
la qual la influéncia de la Generacid del 27 perviu, assimilada i completament depura-
da de mimetismes.

Pere Rosselld Bover
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" Riera va llegir (i rellegir mol-
tes vegades !) Proust en la
versié castellana de Salinas.

s Totes les citacions d’a-
quest autor han estat extre-
tes del volum: Pedro SALINAS,
La voz a ti debida. Razon de
amor. Edicié de Joaquin
Gonzalez Muelas. (Madrid:
Editorial Castalia, 1989).
També hem emprat, encara
que no el citam textualment:
Pedro SaLINAS, Aventura
poética (Antologia). Edici6
de David L. Stixrude.
(Madrid: Catedra, 1996).
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Poemes a Naz

Poemes a Nai fou redactat entre 1957 i 1960, tot i que no es publica fins el
1965. L'any 1979 va esser reeditat i el 1985 s'inclogué en el recull Tots els poemes
(1957-1981). Finalment, el 1995 va aparéixer, juntament amb Biografia, en un sol
volum, amb abundants correccions i modificacions. A Poemes a Nai ja s’han superat
els mimetismes observables a El dngel y otros indicios. Evidentment, el canvi de llen-
gua hi ha contribuit considerablement. Pero, tot i aixd, encara segueix en una orbita
molt propera a la poesia de la Generacié del 27, tal com ens ho demostren molts dels
motius poétic que hi apareixen.

Poemes a Nai conté algunes de les millors peces de la poesia catalana dels anys
seixanta. El llibre va donar a congixer el nostre autor i va encetar el que seria 'obra litera-
ria que ell admetria com a realment propia. Es tracta d’'una poesia amorosa que va resul-
tar absolutament sorprenent al seu moment. El poeta mateix sembla ésser el primer a
meravellar-se davant la seva experiéncia, que ens transmet amb uns poemes d’una
bellesa i d’'una personalitat absolutament insolites en les lletres mallorquines. El primer
vers d’aquest llibre («T’estim, pero me'n fot») va esdevenir famés adhuc abans de la
publicacié, quan el poemari només circulava en copies mecanografiades entre els lietra-
ferits illencs. Poemes a Nai és un d'aquells llibres que ultrapassen les modes o els éxits
temporals, on ja podem entreveure els trets que seran constants en la poesia de Miquel
Angel Riera: la presencia majoritaria de poemes llargs, pero que tenen el seu contrapunt
en altres molt breus; la concepcié del llibre com un sol poema continuat (que fins al Llibre
de benaventurances sera sempre de tretze composicions); la concepcié de la poesia com
un dialeg amb l'estimada, perd obert als altres; I'is d’un llenguatge que combina I'expres-
si6 culta amb formes col-loquials i dialectals; etc.

A Poemes a Nai la petjada dels poetes del 27 és molt clara, sobretot pel que fa a
la tendéncia a usar imatges surrealistes o automatiques. Hem d’assenyalar que, a la
influéncia de les dues grans figures del 27 fins ara esmentades, Garcia Lorca i Vicente
Aleixandre, s'hi afegeix un tercer poeta del grup: Pedro Salinas. Ja hem dit que Miquel
Angel Riera el coneix a traves de Jaume Vidal Alcover cap al 1956. Pedro Salinas aporta
a la poesia de Riera l'interés per 'analisi del sentiment amorés, que sovint s’expressa en
una tendéncia a la conceptualitzacié o «conceptisme interior» —especialment, en els
poemes més breus— i en I'ds d'un llenguatge més directe. No oblidem que hi ha un nexe
que uneix l'autor de La voz a ti debida amb Mique! Angel Riera: Salinas és el gran traduc-
tor al castella de Marcel Proust, el prosista més admirat per Pescriptor manacori.” A més,
Proust | Salinas s6n, cada un en el seu génere, dos mestres de la introspeccio, de I'anali-
si minuciosa dels sentiments i de les sensacions més subtils, pretensio en la qual Riera
—tant el poeta, com el narrador— coincideix. Ens pot servir d'exemple d'aquesta analisi
«conceptista» del sentiment amords que ambdés poetes practiquen el poema numero
deu de Poemes a Nai:

«Ta'teix, Nai, restes

com una son desperta

que em dorm la son

i et dorm a tu dins mi,

perqué aixi no em despertis.»

Salinas® a Razén de amor (vs. 776-784) també ens parla del lligam entre els
somnis dels dos amants, per tal de subratllar-ne la unio gairebé mistica que s’ha establert

entre ells:
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«Y de pronto, en el alto
silencio de la noche,

un sofiar mio empieza
al borde de tu cuerpo;
en él el tuyo siento.

Tu dormida, yo en vela,
haciamos lo mismo.

No habia que buscar:
tu suefio era mi suefio.»

' Tanmateix a Poemes a Nai segueix havent-hi ressons «lorquians» i «aleixan-
drins». Adhuc Forigen del nom amb el qual el poeta ens presenta l'estimada pot esser-ne
un. «Nai» és una paraula gallega, que significa «mare». Aixi el mot adquireix el sentit d
font de Ig yida i se subratlla la feminitat de qui el porta com a nom propi 0 com a sobr:
nom. Nax és Ig dona i, sobretot, una dona molt concreta: Roser, I'esposa del poeta. «Nai
jexpllca Xavier Bru de Sala— és I'absolut, el Nom on es concreta tota la bellesa -Ia set
d ldgal, el desig d'infinit —mai—, l'amor totalitat adolescent. Nai és també el que h} ha, |
rgahtat ser?tida i patida: el poeta mateix amb la seva forga tel-ltrica, el crit elementall—a
ai— a partir del qual tota cosa pot ser dita, el mén pot ordenar-se e,ls objectes i les per-
sones ocupen .eI seu lloc, prenen sentit.»" Perd, sense negar ’aquesta interpreta?:ié
basafja excesswament en les semblances foniques del mot «Nai», voldriem assen ala;
nomes com a hipotesi la possibilitat que la paraula fos suggerida pe:r un poema de F);de-
rico Garcia Lorca. A Seis poemas gallegos (1936), un petit aplec de cangons escrites en
gallep pel poeta granadi, trobam la «Danza da Iia en Santiago», en la qual apareix el mot
«Nai» amb uns valors clarament relacionats amb la maternitat: , i "

«Nali: a lua estd bailando
na Quintana dos mortos.

[...]

«Nai: E a lda, é a lua

na Quintana dos mortos.»

. tEls evident, perd, que la paraula s’enriqueix de sentits i esdevé gairebé un «se-
>

elya », tal com els que empraven els nostres poetes medievals, rere el qual es designa
nom real de la dona estimada. | aixo reforga la idea que Nai no és, en absolut, una

abstraccid; sind un ésser real, de i
, de carn i 0s, cosa que el poeta ens subratllarz
tota la seva obra poética. ’ aclerg de

L.a. influéncia de la Generaci6 del 27 a Poemes a Nai és tan subtil que hom ja té
m'olte.s dificultats per distingir entre el que podrien esser préstecs o influéncies i elJ ue
s6n snmplgs. coincidéncies. Es evident que aixd prova que el poeta ha arribat a un Illn—
guatge poetic personal, amb el qual pot expressar les seves vivéncies i els seus pensa-
ments sense manllevar la veu als seus mestres o models, tot i que hi coincidgixi en
aIgun; aspectes del contingut i s’hi aproximi en I'expressié. Algunes imatges oniriques
obeeixen als mateixos mecanismes d’associacié d'idees que les dels poetes de? 27:
«dents polsoses», «combregaré crepuscles», «castells de sang», «una ma de sis dit ,
«pels grgtagels obscurs de la meva ansia», «la sang corcada», :<I’altéria d'un crit» estcy
tglreferenqa a EJn objecte tecnic, amb que es clou el llibre (Ptltim vers del poemar} diu;
- Zzlu ggle;%r; eseerl lt,qiufalltre-ger}ts»), també podria'relacionar-se amb la lectura dels poe-
ol | , per influx de les avantguardes, incorporen objectes referents del mén

als seus versos. Per exemple, Pedro Salinas als primers llibres introdueix
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* Xavier Bru DE SALA, «Pro-
leg» a: Miquel Angel Riera,
Tots els poemes (1957-1981).
(Barcelona: Edicions 62,
1985), pags. 16-17.
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referéncies al maquinisme moder (
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com el cinematograf, la maquina d’escriure, la tele-

' i podia faltar el
rafia, els fars del cotxe, la bombeta electrica, etc.), entre les qualz ;18221) podia fal
tgeléfo% present al poema «Placer, a las once» de Seguro azar (1924- ;

p X 3
: l | | _I a | :

exclusiu dels amants:

«Estam, entre les coses,

com enmig de la mar.

[iss) ,

El ndvol, el tasso, o
el telegrama viu, el quadret de Modigliani,

la cadira, la clau, l'arbre japones,
tot ens revolta irresistiblement.»

a relacié entre el «jo» i els éssers concrets i materials que ens
{ients de Riera, sobretot al poem,a V de Para-
ti6 també és present a «Més alld», un poema

ge Guillen:

Aquest tema de | :
envolten tornara aparixer en els llibres seg
' 0 la qlies

bola i clam de la cosa humana. Pero stio
de Al aire de tu vuelo, la primera part del Céntico, de Jor

«El balcdn, los cristales,
Unos libros, la mesa...
[

iOh perfeccidn: dependo
Del total mas alla
Dependo de las cosas! »

Es evident, perd, que hi ha uns motius tem
Generacié del 27 que Riera també trag}a ,a
qual haurem de parlar amb més extensio, es e
ca amorosa, molt fressat pels poetes d
Angel Riera. Al primer dels Ppemes a Nai .
al jo poétic mitjiangant el sentit corporal del tacte:

«Se'm fonen tots els ploms de la ma drfata
sols que et toqui amb dos dits, arrapadissos,

per integrar-te en mi.»

atics recurrents en els poetes de la
Pcemes a Nai. Un dels més frequents, fj‘?l
| del tacte i de la pell, originat per a tematl-
el 27 i present en tots els pgemgris c?e Mlquel
jja apareix la idea de Passimilacié de I'estimada
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A La voz a ti debida (vs. 2-6), de Pedro Salinas, també trobam el mateix motiu
tematic, perd amb la variant que aqui 'estimada s’apropia del mén exterior per mitja del
tacte i li infon una vida nova:

«Con la punta de tus dedos
pulsas el mundo, le arrancas
auroras, triunfos, colores,
alegrias: es tu musica.

La vida es lo que tu tocas.»

Les referéncies a la pell i al sentit del tacte esdevindran sempre presents en tota
la poesia de Miquel Angel Riera, perqué sén una conseqiiéncia directa de la seva con-
cepcio de 'amor i, en darrer terme, de la naturalesa de I'ésser i de la vida humanes. Les
mans i la pell son presents a la poesia amorosa de Vicente Aleixandre, ja a Espadas
como labios (1932-33) i, molt especialment, com hem dit, a Historia del corazdn. Per
exemple, al poema «La frontera» d’aquest (ltim poemari, Aleixandre ens presenta la pell
com si fos el limit que el separa de I'amant: aixo és, el que fa que la dona sigui peraell
«inasible, imposible, rehusada, / detrds de tu frontera preciosa, de tu magica piel inviola-
ble, / separada de mi », ja que ella és un «cuerpo encerrado» en la «secreta cércel de
la pell. El tacte i la pell sén en els poemaris de Riera el punt en qué tota la sensualitat es
concentra: «M'és prou veure un trosset de pell plorosa / per quedar-me enrampat tota la
vida», diu al quart dels Poemes a Nai. Com veurem tot seguit, el tema sera progressiva-
ment fressat i ampliat per Miquel Angel Riera en els poemaris segiients.

De Biografia a El pis de la badia

Biografia fou escrit entre 1969 i 1970. L'any 1974, amb motiu de la publicacio, tot
seguint el consell de Joan Oliver «Pere Quart», fou «objecte d'una reelaboracio general que,
a alguns passatges, ha consistit en senzills retocs, a altres ha fet desapareixer, per substitu-
cio, versos i passatges sencers, i, amb menor freqliéncia, ha provocat de manera gairebé
incontenible ampliacions fonamentals». L’autor confessa que el poemari contenia «expres-
sions massa intricades, superrealistes o senzillament barroques que quedaven ja lluny del
programa estétic que maneig —diu— ara per ara.»® El llibre és sotmés a una nova revisié
amb motiu de la darrera reedicié 'any 1995, que encara simplifica més els textos i els déna
una major claredat. Es, per tant, evident que Biografia implica un abandonament definitiu del
barroquisme i de les imatges oniriques que havien caracteritzat els poemes castellans i del
qual encara romanien restes a Poemes a Nai. Aixd no obstant, el procés de recerca d’una
expressio mes directa, que faciliti la comunicacié amb el lector, també es déna en la poesia
castellana de la Generacio del 27 i, més concretament, en Vicente Aleixandre.

Aquest canvi de veu en la poesia de Miquel Angel Riera no implica una ruptura
amb 'obra anterior, ni un abandonament total i drastic de la influéncia del 27, sind que en
els seus llibres persisteixen temes i motius poétics coincidents amb els dels poetes cas-
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* «Nota de I'autor» a: Bio-
grafia (Palma: Editorial Moll,
1974), pag. 11; reproduida a:
Tots els poemes, op. cit.,
pag. 57. La nota és eliminada
a I'dltima edicié: Poemes a
Nai. Biografia (Barcelona:
Editorial Columna, 1995).
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Es a dir, a partir de la sensacio del tacte el poeta sent que I'estimada passa a fo

V

v g ) . ' re, motius recurrents, pero cal que en torem parlar ja que constitueixen alguns dels nuclis
també és present a «Mano entregada», de H/storl«l’a,l dil ?Jzzzi’z‘»édsu\é'Zﬁn;ipi‘:?r':::ti ig dela poesia.de Riera. En relacié a Poemgs a Nai, hem esmentat les referénci.es ala peII i
encara que aqui el subjecte no es fa seu el cos de festimaca, a la sensualitat del tacte, presents també a Vicente Aleixandre i a Pedro Salinas. Miquel

i6 d’entrar en el cos de la dona: Angel Riera hi aprofundeix en tots els poemaris segtients. Al segon poema de Biografia
SEnaaeil 08 . reapareix el motiu de les mans, que, com hem vist, també era tractat per Aleixandre:
abierta, invisiblemente entreabierta,

' ta, secretamente :
e afén dulce; por donde mi

por donde el calor tibio propaga su voz, su
voz penetra hasta tus venas t/blag,
para rodar por ellas en tu escondida sangre»...

«Ah, les mans,

les mans despertes, les deixondides mans,
les mans creixents, acabades de treure

de taller de disseny,


















