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EL LLIBRE DE LA SETMANA

L'eremita literari

Miquel Angel Riera. 1lla
FRA Flaubert. (Premi Josep

MO ANGHL

EEEEREREN Piq [990). L'ancora, 25.
M Klsdnnt - o i cions Destine, Barc -
A lona, 1990. 234 pags.

Quan es parla de novel.la

Wb s riu es parla d'aquella mena

de novel.la on alld que es

narra s'assembla al paisatge canviant i aco-
lorit que es pot contemplar amb placidesa
des de la coberta d'una gavarra en un llarg
viatge fluvial. Parlar d'una novel.la platja
—com ara [lla Flaubert— és parlar d'una
novel.la on els fets arriben com una suc-
cessi6 d'onades a la consciéncia (a I'illa)
que protagonitza la novel.la. Tan sols és
significatiu allo que es desfa a la sorra,
allo que deixa una petjada en aquesta
consciéncia. La veu que diu la novel.la
s'entreté a descriure i analitzar amb obses-
siva precisi6 les reaccions, posicions i sen-

sacions que filtren els fets. ("El protago-
nista no era ell sin6 el seu angle de visié").
La novel.la no avanga en el temps, segueix

1 flux i el reflux de la memdria, mobilit-
zada més aviat pels verbs de pensament i
de percepcid que pels d'accid.

Illa Flaubert traga la historia d'algd que
desconnecta, que trenca i s'ailla, d'algi
que es replega sobre ell mateix, d'algd que
es vol autosuficient i es converteix en un
eremita literari ("ciutada d'un mén que
acaba en ell"). Es també la historia d'un
fracas tragic i estrepitds, d'un elegant i
molt refinat procés d'autodestruccid. Les
antcdotes, les accions i els personatges
que envolten el protagonista funcionen
com un suport que il.lustra i motiva aquest
moviment d'interioritzacid, auténtic prota-
gonista i eix de la ficci6.

Podria ara seguir descrivint el joc de la
novel.la i dir que aquest procés s'atura en
tres moments: el primer (l'infern), on es

Riera hi ha fet la novel.la d'un trencament, d'algii que es tanca sobre ell mateix i es converteix
en un eremita literari ciutada.

dispara la cadena d'accions compulsives a
partir de la mort de 1a mare del protagonis-
ta; el segon (el purgatori), on comenga
I'entotsolament en el poblet del port que té
ancorada al davant I'illa Lleona, i el tercer
(el paradis), que comenga quan aquesta
illa canvia de nom i n'adquireix un altre
(Illa Flaubert) per a I'is exclusiu del seu
tnic habitant.També podria ara identificar
en aquest procés la ritualitzacid i simbolit-
zacié de I'experiéncia i el solipsisme a que
ell arriba amb I'adopcicié d'un quimeric
llenguatge privat. Aixi ho veiem en el can-
vi de nom de l'illa, en les col.leccions
d'objectes i deixalles que esdevenen signes
que només ell pot desxifrar, en el crit ine-
fable (jFlaubert!) que fa en el caf¢ del port
per exterioritzar la seva rabia cap a la vul-
garitat dels vilatans que l'envolten i també
en les figures abstractes que retalla en els
matolls del jardi i que també només ell sap
interpretar.
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Pero no voldria ara abusar de la pacién-
cia del lector. cansat ja de tants tecnicis-
mes i que a més ja s’haurd adonat, arribats
a aquest punt. que el critic €s prou perspi-
cag, verag i capag de fer el bus sense am-
polla d'oxigen per les profunditats del text.

En unes recents declaracions (Avui, dis-
sabte, 28 d'abril 1990) Miquel Angel Riera
es definia respecte a la seva activitat no-
vel.listica: "De I'home el que m'interessen
molt sén les seves reaccions intimes, no
allo que fisicament fa. D'altra banda (sic),
crec que a I'hora de construir una novel.la
és infinitament més facil si fisicament hi

ha una gran aportacio dunecdota, ja que és
qiiestié de dedicar-hi una mica de temps i
d'imaginacid, i aixo estd a l'abast de qual-
sevol. En canvi, quan t'apropes al mén psi-
cologic has d'anar molt amb compte per-
qué estas parlant de veritats, estds entrant
dins una zona molt delicada, i tot alld que
diguis amb un aire que falsegi, automati-
cament provoca un rebuig. Per tant, jo sdc,
com a lector, un gran amant de la no-
vel.listica psicologica. Crec que és la rea-
litzacid més important de I'ésser huma
com a creador. Com a aprenent jo m'apro-
po a aquesta disciplina. Intent fer novel.la
psicologica".

Hi ha en aquest fragment dues afirma-
cions que m'agradaria comentar, dues afir-
macions molt respectables perd que em
semblen forga discutibles i que, de pas, em
permetran fer referencia a llla Flaubert .
En primer lloc. no veig gens clar que sigui
més facil fer una novel.la anecdotica i

d'accié on predomini I'element argumen-
tal, que una novel.la que s'apropi al "mén
psicologic”. Potser aquest menyspreu cap
a les accions exteriors i positives dels per-
sonatges explicard que en /lla Flaubert la
correlacié entre la dimensid conceptual o
psicologica (el famds aillament d'una
consciencia) i la dimensié més anecdotica
de la ficcié narrativa (el que fa li passa al
personatge) no acabin d'encaixar del tot.
Abans deiem que només agafa forma en
la novel.la alld que impacta la consciéncia
del protagonista.. Cap problema: és una
manera licita i molt interessant d'apropar-
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se als fets. Pero passa que els lets queden
supeditats, semblen fets a mida de l'equa-
cié mental, sovint no acaben d'escapar de
I'ombra i de la substancia fantasmal on es
projecten, no tenen gaire versemblanga,
vénen interpretats, codificats i agafen un
aire d'al.legoria no exempt de bellesa perd
potser no del tot assumit.

En segon lloc hi ha I'afirmacié que quan
s'entra en el "mén psicologic" s'ha d'anar
amb compte perqué es parla de veritats.
Bé, aixd em sembla insostenible es miri
per on es miri. No tinc ara ni espai ni ga-
nes de rebatre-ho. Remeto qualsevol inte-
ressat 4, per exemple, les Investigacions
filosofiques de Wittgenstein —ja em perdo-
naran l'atreviment i la pedanteria de refe-
rir-me a un filosof com Wittgenstein, perd
enlloc he trobat més arguments per aclarir
la "confusié conceptual” que atribueix a la
psicologia. Aquesta segona afirmacié pot-
ser explica el mecanisme psicologic
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("¢Quin havia estat el mecanisme psicolo-
gic que I'havia empes a conduir-se d'aque-
lla forma extravagant?") que marca l'evo-
lucié del personatge.

A part d'aix0d hi ha alguna cosa que no
va alhora. Eros i Tanathos no evolucionen
igual. En el moment del traspas de la seva
mare el protagonista tenia tendéncies ona-
nistes i encara era verge. El trauma el des-
perta de sobte i s'embolica en una "grotes-
ca orgia iniciativa" amb tocs d'homose-
xualitat vergonyant i de prostitucid subur-
bial, després s'enamora d'una prostituta
idealitzada en el record. es casa i es desca-

("D'aquella histdria de desamor que de-
vora una amistat, d'aquella trajectoria do-
cent amb tanta brevetat exercida, d'aquella
paternitat fugag encetada i conclosa en el
que dura un llampec, poca cosa en restava
que ara reprensentas alguna cosa més que
una emoci6 empal.lidida pels dies") i quan
s'instal.la en la nova pell d'home solitari i
reconcentrat, com per art de magia, acon-
segueix una mena d'harem particular amb
unes quantes dones casades del poblet del
port, que no abandonara ni en el seu supo-
sat isolament illenc. I em pregunto jo: ;és
un veritable aillament el d'aquell que, bar-
ca amunt barca avall, passa per la pedra
amb regularitat la meitat de l'element fe-
menf{ del poble més proper? Em sembla, la
veritat, un aillament una mica afectat, im-
posat, literari al capdavall.

Manuel Ollé




